Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacion

Departamento de Educacion y Pedagogia

del Cauca
Tipo de actividad: Asignatura(EDP444) Créditos: 3
Nombre: Laexpresiony laActitud Musical en e Individuo I11. Intensidad Horaria: 4 Horas semanales.
Requisitos: Correquisitos:

Objetivo General
 Conjugar la formacion tanto disciplinar de la muasica como lo pedagdgico, adquiridos en los dos niveles anteriores,

los de Expresion Musical en e Individuo | y |1 como préctica de conjunto (gjecucion instrumental) y gestor educativo
en el liderazgo como agentes multiplicador de un saber, en la comunidad educativa de la Bésica.

Objetivos especificos

» Aportar en gestion cultural y manejos de escenarios sociales, como futuro maestro de Educacion Artistica en la
Bésica

* Propiciar espacios de reflexion en torno alaresefia histérica del comportamiento musical en Colombia.
« Continuar orientando la expresion y actitud musical del estudiante, a través del perfeccionamiento interpretativo de
instrumentos basi cos ritmicos, melddicos y arménicos (flauta, guitarray percusién) y la destreza de lectura, escritura

y creacién musical, como herramientas indispensables para su futura labor docente.

» Continuar orientando la expresion y actitud musical del estudiante, a través del perfeccionamiento interpretativo de
instrumentos bésicos (flauta, guitarray percusion) como herramientas indispensables para su futura labor docente.

Contenido

* La practica de conjunto (gjecucién instrumental o vocal). Otro de los elementos que se trabaja en € aprendizaje
musical, es la practica de conjunto, ya sea €l coro 0 algun otro tipo de agrupacion instrumental. En € encuentro
colectivo, cada uno de los nifios puede mostrar sus capacidades expresivas, creativas y artisticas, a la vez que
confronta diferentes aspectos como:

* Su disciplinay actitud para aprender.

» Laadopcién de una posicién adecuada, através de larelgjacion, el equilibrio, laflexibilidad del cuerpo.

* Agilidad mental y capacidad de reaccion.

* Atencion y concentracion.

* Articulaciones.

* Produccion sonora.

* Sentido del ritmo.
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» Habito de estudio y sentido critico.

* El encuentro colectivo es un elemento fundamental para trabajar de una forma integradora los distintos elementos
que e alumno forja de forma individual. También es el marco idea para practicar temas como la improvisacion, €l
movimiento, lamuasica de camara, la orquesta, etc.

Areas del desarrollo musical, fundamentos tedricos de lamasicalll y produccién sonora.

La ensefianza auditiva se debe considerar bajo un triple aspecto: fisiolégico, afectivo y mental. Todo ello conduce a
enfocar €l problema de la audicidn bajo ese mismo triple aspecto. Entonces habra:

» Lareceptividad sensorial auditiva (memoria, memoria fisiol 6gica).

» Lasensibilidad afectivo auditiva (necesidad, deseo, emocién, memoria animica, imaginacion).

» La percepcién mental auditiva (comparacion, juicio, memoria intelectual, conciencia sonora e imaginacion
constructiva).

Aungue en la préctica musical estos el ementos estan unidos, pues la experiencia musical es una experiencia global,
para la pedagogia es Util disociarlos, porque un alumno puede tener una deficiencia sensorial, afectiva o mental que
hay gue solucionar mediante gjercicios adecuado.

Fundamentos tedricos 11

Fundamentacién pedagogica y desarrollo metodoldgico de los métodos. Dalkroze, Ward, Kodaly, Suzuki, Willems,
Martenot, Orff, entre otros. Biografiay andlisis de cada método.

Breve resefia histérica de la musica en Colombia

» Lamusicareligiosay lamusica popular espafiola, como influenciaen el mestizaje musical en Colombia.

» Las musicas regionales de Colombia: Casta Atlantica, Costa Pacifica, 10s andes colombianosy los llanos Oriental es.

» LaMusicas en el departamento del Cauca (bambuco caucano, chirimias bandas de flautas traversas de cafia, violines
de negros, bambuco viegjo d ela costa pac’fica caucana).

» La escala musical: construcciéon de una escala diatonica en Do Mayor. Grados de una escala. Acercamiento al
circulo de quintas.

* Elementos fundamental es de la misica: melodia, armoniay ritmo.
* Caracteristicas de lamelodia. Maneras de representar una melodia.
* Importancia de laarmoniay clases de acordes.

* Importancia del ritmo (pulso y acento).

Produccién sonora:
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Algunos elementos importantes para su desarrollo son:
» Lamemoria (memoria sensorial e imaginacién reproductora).

 Laaudicion interior base de la auténtica musicalidad, produce ala vez |os aspectos sensoria, afectivo y mental de la
memoria

 Laimaginacion creadora, utiliza parte consciente e incoscientemente de |os datos de la imaginacion retentiva parala
creacion musical.

* El sentido tonal es un fendbmeno de audicion relativa, basado en la afinidad tona de los sonidos (simplicidad o
reciprocidad de las relaciones de |os sonidos tomados consecutiva o simultaneamente).

» La audicion relativa, basada en las adquisiciones sensoriales, pertenece al dominio de la sensibilidad afectiva.
Consiste en la percepcion de relaciones entre dos 0 varios sonidos (generan reacciones emotivas).

» Laaudicion absoluta como fenédmeno puramente sonoro es de orden fisiol 6gico.

 El nombre de la nota (sonido) concentra en un concepto diferentes elementos como altura, duracién, intensidad y
timbre, va de lo concreto alo abstracto.

* El acorde, simultaneidad de varios sonidos, es un fendmeno que nace gracias a la inteligencia auditiva. El oido
segun lafisiologia percibe los sonidos aisladamente. La conciencia de la simultaneidad se hace en €l cerebro.

El escuchar no se queda en el simple placer por |o estético, o lo bello de lamusica; escuchar es entrar en e mundo del
compositor, es re-crear y tener la capacidad de vigjar en el tiempo, para“leer” en términos musicales, la historia de la
humanidad, la historia del hombre. Al conocer los diferentes elementos musicales y escuchar una obra, se puede

comprender aspectos del género humano, sentimientos que no pueden comprenderse en otro discurso, o en otro
contexto diferente al discurso musical.
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